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1 Uvod

B edfich Smetana (2. biezna 1824 Litomysl - 12. kvétna 1884 Praha) byl vyznamny ¢esky hudebni
skladatel obdobi romantismu.

Pochézel z pomérné zamozné sladkovské rodiny, ale od raného mladi se vénoval hudbé, zejména hre
na Kklavir a kompozici. Po studiu u Josefa Proksche od roku 1847 ptisobil v Praze jako koncertni klavi-
rista a hudebni pedagog. V letech 1856-1861 pobyval jako dirigent a ucitel hudby ve Svédském Gote-
borgu. Po navratu do Prahy se mnohostranné zapojil do ¢eského spolecenského a kulturniho Zivota,
a to i jako hudebni kritik, jako prvni kapelnik Prozatimniho divadla v letech 1866-1874, avSak zejmé-
na jako operni skladatel. V padesati letech véku zcela ohluchl, ale i po ztraté sluchu dokazal slozit fadu
vrcholnych dél. Jeho choroba se postupné zhorSovala, az presla v Silenstvi; zemfel v prazském ustavu
pro choromyslné.

V duchu pozdniho narodniho obrozeni celym svym dilem usiloval o vytvoteni svébytného ¢eského
hudebniho stylu na zakladé domacich i soudobych svétovych podnéti. Hlavnim hudebnim vzorem mu
byl hudebni skladatel a klavirista Franz Liszt. Svymi osmi dokon¢enymi operami rtznych zanri polozil
zaklad ceského repertoaru; nejvétsi popularity, a to i ve svété, dosahla komicka opera z venkovského
prostiedi Prodana nevésta, kterd je povazovana za prototyp Ceské narodni opery. Z dalSich skladeb
jsou nejznameéjsi cyklus symfonickych basni Ma vlast a smyccovy kvartet ¢. 1 e moll ,Z mého Zivota“,
jez jsou zasadnimi prispévky do vyvoje téchto zanri. Vedle toho napsal také cetné klavirni skladby
a vokalni dila pro sbory.

Ackoli jeho plisobeni i tvorba vyvolavaly boutlivé polemiky, stal se Bediich Smetana jesté za svého
Zivota prednim reprezentantem ceské hudby a narodni kultury vibec. Je tradi¢né oznacovan za zakla-
datele moderni ¢eské narodni hudby a vyrazné ovlivnil nasledujici generace ¢eskych skladatelti. Jeho
dilo i osobnost jsou v ¢eském prostiredi predmétem soustavné pozornosti odborniki i interprett, tési
se znacné oblibé u posluchacli a pronikly i do vSeobecného povédomi. Ve svétovém méritku se vsak
zajem o Smetanu nerovna proslulosti Antonina Dvoraka nebo LeoSe Janacka.

Je po ném pojmenovan rozsahly krater Smetana na planeté Merkur (Kubala, 2014), planetka 2047
Smetana a také mezinarodni vlak CD a OBB railjet z Prahy pi‘es Brno a Wien do Grazu a zpét.
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2 Zivot

2.1 Mladi (1824-1843)
2.1.1 Rodinné poméry a détstvi

Bedrich (kitén jako Fridrich, resp. v Cesky vedené matrice psano jako Frydrych) Smetana se narodil
dne 2. brezna 1824 v prizemi pivovaru v Litomysli do pomérné zamozné rodiny. (Holzknecht, 1984)

Jeho otec FrantiSek (Franz) Smetana (26. fijna 1777 Sadova - 12. ¢ervna 1857 Nové Mésto nad Metuji)
se vyucil sladkem. Po praxi si pronajal postupné pivovary ve slezské Nise, Chvalkovicich, Novém Mésté
nad Metuji a od konce roku 1823 pak mél v najmu pansky (valdStejnsky) pivovar ve vychodoceské
Litomysli. Byl trikrat Zenaty (s Annou Bartoni¢kovou, Ludmilou Exnerovou a Barborou Lynkovou)
a mél celkem 18 déti, z nichZ vSak sedm zemrelo v raném détském véku. Bedtich byl tfeti dité z tretiho
manzelstvi (celkem jedenacté) a prvni prezivsi syn; vedle péti nevlastnich sester z otcova druhého
manzelstvi (Anna, Klara, Zofie, Marie a Ludmila) mél vlastni sestry Albinu, Barboru (Betty) a Frantisku
a mladsi bratry Antonina a Karla.

Oba Smetanovi rodice méli jisté hudebni nadani: jeho matka, Barbora Lynkova (1791 Miletin - 20.
listopadu 1864 Mlada Boleslav), pochazela ze stejného rodu jako skladatel Jifi Ignac Linek; otec nebyl
ptimo z muzikantské rodiny, avS§ak nadSené amatérsky péstoval komorni hudbu. Svého syna od atlého
véku zasvécoval do hry na housle a v péti letech nechal Bedrichovi davat hodiny hry na klavir od mist-
niho ucitele a hudebniho organizatora Jana Chmelika. Jiz tehdy hral chlapec pti domacim provedeni
Haydnova smyccového kvartetu part prvnich housli a 4. fijna 1830 vystoupil poprvé verejné na hu-
debni akademii litomyslskych filosofii s predehrou k Auberové opere Néma z Portici. Jesté v Litomysli
zacal Bedtich Smetana komponovat i jednoduché kousky, prvni dochovana skladba - nedokonceny
kvapik D dur - vSak vznikla aZ v Jindrichové Hradci.

vivs

Cernina. JindFich@iv Hradec nemél tak bohaty kulturni Zivot jako Litomysl, Smetana v$ak zde vedle
pravidelné Skolni dochazky (hlavni Skoly a prvniho ro¢niku gymnazia) ziskaval své prvni pravidelné
vyucovani hie na housle, violu a klavir od mistniho regenschoriho Frantiska Ikavce (1800-1860). Ten
jej vyucoval i zpévu a hoch zpival sopranova séla v probostském kostele. V Jindiichové Hradci se Sme-
tanova rodina tizce stykala s rodinou Kolarovou, z niz pochazela jeho pozdéjsi prvni manzelka.

V deseti letech Bedrich utrpél zranéni, které zanechalo trvalé nasledky. Pti klukovské hie s vrstevniky
jim explodovala lahev se stfelnym prachem a Bedricha zasahly strepiny do pravé tvare. Maly Bedrich
se snazil si zranén{ oSetfit omytim v rybnice, ziejmé i proto, aby se vyhnul potrestani za klukovinu.
Nasledoval vSak bolestivy zanét postihujici horni a dolni Celist a spankovou kost. Dlisledkem byla de-
formita tvare a pretrvavajici bolestivost. Ve vy$sim véku maskoval Smetana duisledky zranéni plno-
vousem, ktery nosil z tohoto dlivodu ponékud nesymetricky. Oproti nékterym spekulacim se vSak toto
zranéni na Smetanoveé postiZeni hluchotou nepodilelo.
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2.1.2 Gymnazialni studia

Obr. |.: Bedrich Smetana v dobé studii, kolem roku 1840

V roce 1835 skoncil FrantiSku Smetanovi najem jindiichohradeckého pivovaru a podatilo se mu
v drazbé vyhodné koupit svobodnicky statek Riizkovy Lhotice pobliZ Cechtic se zameckem, pivovarem
a hostincem. Prestéhoval se tam i s rodinou, Bedrich zde vSak travil jen Skolni prazdniny. Jeho gymna-
zidlni studium bylo Casto prerusSované a malo uspésné; zacal v Jindfichové Hradci, ale v poloviné dru-
hého ro¢niku mél - mozna v disledku nemoci - samé nedostatecné a skolu opustil. Ve Skolnim roce
1835/36 nastoupil do gymnazia v Jihlave, ale i zde se mu nedarilo a navic propadal depresim; nakonec
uprosil otce, aby jej odtud jesté pired koncem Skolniho roku odvedl. Nasledujiciho roku nastoupil na
doporuceni svého bratrance, premonstrata dr. Josefa FrantiSka Smetany (1801-1861), na fadové
gymnazium v Némeckém Brodé, kde se mu libilo vice a kde se seznamil mj. s Karlem Havlickem. Hu-
debni vzdélavani omezoval na hru na klavir u profesora P. Sindelate a prazdninové lekce u ¢echtického
ucitele Jana Syrového.

0d podzimniho semestru 1839 prechazela fada Smetanovych piatel z Némeckého Brodu na akade-
mické gymnazium v Praze a hoch premluvil otce, aby mu rovnéz zatidil prestup. V Praze, plné kultur-
nich podnétil - z nichz velky vyznam méla pro Smetanu zejména série koncertl Franze Liszta v bi‘eznu
1840 - se vsak zacal brzy zabyvat vice hudbou nez studiem. Oznamil tehdejSimu rediteli Josefu Jung-
mannovi, Ze z gymnazia vystupuje a hodla se vénovat hudbé. Smetantiv otec, ktery s tim prirozené ne-
souhlasil, jej odvezl z Prahy a od nasledujiciho skolniho roku ho zapsal na premonstratské ggmnazium
v Plzni, na némz pusobil jako profesor Josef FrantiSek Smetana. Pod ochranou a dohledem svého o 23
let starsiho bratrance tam Bedrich studia piece jen dokoncil (6. srpna 1843), byt s nevalnym prospé-
chem.

V Plzni se dospivajici Smetana pod patronaci svého profesora humanitnich predmétti, hudbymilovné-
ho Gustava Beera, Zivé zapojil do spolecenského Zivota, hral na navstévach, v salonech a k tanci a rov-
néz sam rad tancoval. Podle svého deniku v té dobé prozil také nékolik citovych vzplanuti, prvni ke své
sestienici Aloisii Smetanové jesté o prazdninach pied plzenskym pobytem, které travil u stryce v No-
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vém Mésté nad Metuji. Aloisii (Louise) také vénoval Louisinu polku (Louisen-Polka), jeZ je jeho prvni
v uplnosti dochovanou skladbou. Od kvétna 1842 se vsak datuje dlouhodoby vztah ke Katetiné Kola-
fové, dcefi otcova pritele a talentované pianistce. V Plzni Smetana sloZil fadu dalsich drobnych klavir-
nich skladeb vétSinou tanecnich (polky, kvapiky, ctverylky), z nichZ zejména Louisina polka, Jifinkova
polka (podle jifinkovych slavnosti v Ceské Skalici) a polka Ze studentského Zivota dosahly jiz ve své
dobé znacné popularity. PokousSel se vSak i o prvni orchestralni skladby (Menuet B dur a Galop bajadé-
prel prani otce, aby se stal drednikem ¢i pokracoval ve studiich na univerzité, a odeSel do Prahy
s umyslem vénovat se vyhradné hudbé. Do deniku si tehdy zapsal: ,,S pomoci BoZi budu jednou v tech-
nice Lisztem, v komponovani Mozartem.“

2.2 Prvni prazsky pobyt (1843—-1856)

V Praze bydlel Smetana u své ptribuzné a prvni tfi mésice nuzoval. Otec jej penéZzné nepodporoval, na-
chazel se v té dobé ve vaznych financ¢nich potizich a roku 1844 byl nucen prodat statek v Rtzkovych
Lhoticich a prijmout opét najem pivovaru v Obristvi. Mladik se vSak zapojil do umélecké spolecnosti
Concordia, kde se seznamil mimo jiné s reditelem konzervatore Janem Bedrichem Kittlem, na jehoZ
pirimluvu se od 18. ledna 1844 stal domacim ucitelem péti déti hrabéte Leopolda Thuna (1797-1877),
hudebné vesmés malo nadanych. V této funkci navazal mnoho uzite¢nych kontaktii mezi aristokracii
i hudebniky a rodina Thunovych ztistala po cely Zivot jeho podporovatelkou. S hrabéci rodinou bydlel
v jejich prazskeé rezidenci a doprovazel je i na venkovska sidla (zamek Bon Repos u Novych Benatek,
Ronsperk). Soucasné na primluvu Anny Kolarové, Katefininy matky, zahdjil soustavné studium kom-
pozice u Josefa Proksche. Proksch se opiral o tehdy nejmodernéjsi ucebnici Adolfa Bernarda Marxe a
o dila Beethovena, Berlioze, Chopina a lipského okruhu. Smetana v té dobé vyprodukoval velké mnoz-
stvi cvicnych skladeb, vCetné své jediné klavirni sonaty g moll. Kdyz v lednu 1847 v Praze koncertovali
Robert a Clara Schumannovi, ukazal jim Smetana sonatu k posouzeni, jez vSak dopadlo neprizniveé:
shledavali ji prilis berliozovskou. U Proksche ziskal v pomérné kratkém case dlikladnou teoretickou
prapravuy, jiz pozdéji postradal u rady svych soucasnikd, s vyjimkou Antonina Dvoraka. Vedle studij-
nich praci psal drobné prileZitostné klavirni skladby ve stylu Chopina, Schumanna nebo Adolfa Hensel-
ta, zejména cyklus Bagately a impromptus (1844) a postupné vznikajici Listky do pamatniku.

Vedle studia kompozice pokracoval Smetana ve cviceni hry na klavir a po tiech letech se rozhodl po-
kusit se o kariéru koncertniho pianisty; ta mu méla slouzit piredevsim k ziskani penéz a proslulosti
k tomu, aby se mohl stat kapelnikem, dirigentem nebo ucitelem, nebo dokonce sestavit vlastni orches-
tr. 1. cervna 1847 ukoncil vyucovani u Thunt, které po ném pievzala Katerina Kolarova, i studium
u Proksche. Jeho planovana koncertni cesta po zapadoceskych laznich vsak skoncila fiaskem: plzensky
koncert byl slusné navstiven, ale v Chebu se sesli jen ¢tyfi divaci a vystoupeni v Maridnskych Laznich,
FrantiSkovych Laznich a Karlovych Varech musel Smetana odvolat. Rozhodl se tedy zalozit v Praze
hudebni astav (klavirni $kolu) a 24. ledna 1848 podal zemskému guberniu zadost o jeji povoleni.

Pri prazskych nepokojich v ¢ervnu 1848 se Smetana, jenz udrzoval styky s radikalnimi demokraty,
nechal strhnout k c¢asti na barikddovém boji. Napsal také dva prilezitostné pochody, Pochod Narodni
gardy a Pochod studentské legie, které se staly jeho prvnimi skladbami vydanymi tiskem, jakoz i revo-
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lu¢ni Pisent svobody (,Valka, valka! Prapor vlaje“) na slova J. ]. Kolara. Po poraZce povstani nakratko
uprchl k rodi¢im do Obristvi, kde jej zastihlo pfiznivé vyiizeni Zadosti, a s finan¢ni podporou rodicd
a znamych mohl od 8. srpna 1848 otevtit hudebni ustav (klavirni $kolu) na Staroméstském namésti.

V dobé priprav na otevieni Smetana poprvé navazal kontakt se svym vzorem Franzem Lisztem. Zaslal
mu s vénovanim své Six morceaux caractéristiques se zadosti a zarizeni jejich publikace a o ptijcku 400
zlatych. Liszt vénovani prijal, pijcku odmitl a po osobnim sezndmeni se Smetanou zaridil i vydani
skladeb v Lipsku u Friedricha Kistnera jako Smetantiv Opus 1.

Obr. Il.: Smetanova prvni manzZelka Katefina rozena Kolafova (obraz J. P. S6dermarka,
1858)

Skola zpocatku zna¢né prosperovala a ziskala si dobré jméno Zakovskymi koncerty, vedle toho ziskal
Smetana fadu soukromych zacek v aristokratickych kruzich a kratce byl zaméstnan pro klavirni pte-
dehravky u cisare Ferdinanda. Dobré majetkové situace mohl vyuzit k zaloZeni rodiny. 29. srpna 1849
se ozenil se svou davnou laskou Katetinou Otilii Kolafovou (5. biezna 1827 Klatovy - 19. dubna 1859
Drazd’'any) a mél s ni brzy ¢tyfi dcery. Nadale dosti tispéSné vystupoval jako pianista a na koncertech
komorni hudby. Vyznamenal se u¢inkovanim pii Beethovenovych (1854) a Mozartovych (1856) slav-
nostech. Franti$ek Skroup poprvé dirigoval jeho Slavnostni piedehru D dur. Smetana pokracoval
v komponovani virtuéznich klavirnich kust jednotlivych i fazenych do volnych cykli (Svatebni scény
1849, Listky do pamatniku, Crty), nékteré z nich poslal na posouzeni Lisztovi a Klafe Schumannové.
Jeho specialitou se stavaly polky, oproti tém z plzeiniského obdobi umélecky stylizované do koncertni
podoby (Tti salonni polky, Tti poetické polky). Usiloval o pozvednuti polky na umélecky zanr tak, jak
to ucinil Chopin s mazurkou a polonézou. V letech 1853-54 slozil také svou jedinou symfonii, Trium-
falni symfonii (ke konci zivota ji revidoval a prejmenoval na Slavnostni), ur¢enou ke snatku cisate
Frantiska Josefa I. Dedikace vSak nebyla prijata a symfonie se také vcelku nikdy neprosadila; nejvice se
hrala samostatné 3. véta Scherzo, ktera jako jedind neobsahuje citaci rakouské cisaiské hymny. Pri
jejim prvnim verejném provedeni 28. ledna 1855 se Smetana poprvé predstavil jako dirigent.

V poloviné 50. let Smetantiv rodinny zivot zasahly vazné rany. Trti z jeho Ctyt dcer - Gabriela, Bedriska
a Katefina - zemfely a naZivu zfistala pouze Zofie. Smrt hudebné nejtalentovanéjsi dcery Bedrisky otce

vivs

velmi zasahla a na jeji pamatku zkomponoval svou dosud nejmodernéjsi a nejvyznamné;jsi skladbu,
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Klavirni trio g moll (1855). Ale i jeho manZelku tyto tragédie zdrtily, navic se u ni zacala projevovat
tuberkul6za a zména povahy vedla k manzelskym neshodam.

2.3 V Goteborgu (1856—-1861)

Obr. lll.: Smetana v dobé pobytu v Géteborgu. Obraz J. P. S6dermarka

Rodinné ztraty a problémy i nespokojenost s pouhym vyucovanim, nemoznosti ziskat v Praze vyznac-
néjsi hudebni postaveni, sniZujici se piijmy z hudebni skoly i politicky tiziva situace ptispély k tomu, Ze
Smetana vyuzil prileZitosti, kterou mu zprosttedkoval prazsky klavirni virtuos Alexander Dreyschock.
Tomu bylo na turné v severskych zemich nabidnuto reditelstvi Filharmonické spole¢nosti (Harmonis-
ka sallskapet) v Goteborgu. Dreyschock odmitl, doporucil vSak na misto Smetanu a ten 11. fijna 1856
odjel do Svédska. Nejprve uspotradal na zkousku dva klavirni koncerty, jiz 12. listopadu pak byl pfijat
za dirigenta Filharmonické spolecnosti; soucasné se stal vyhledavanym ucitelem hry na klavir pro
mistni divky a damy a viibec vyznamnou osobnosti géteborské spolecnosti.

Goteborg bylo oteviené a prosperujici, ale z kulturniho hlediska ve srovnani s Prahou provincionalni
mésto. Orchestr a sbor, které zde mél Smetana k dispozici, byly jen amatérské a i mistni hudebni vkus
byl velmi konzervativni. Pro Smetanu vSak bylo zdejsi plisobeni velmi piinosné: ziskaval zkusenosti
jako kapelnik a sbormistr po umélecké i praktické strance a mél - s nutnymi ohledy na zaliby obecen-
stva - volnou ruku v dramaturgii, navic pobiral pomérné vysoky plat ve Filharmonické spole¢nosti
i honorare za klavirni hodiny. Uvadél zde jak klasiky (Hadndla, Haydna, Mozarta, Beethovena), tak
zejména soudobé skladatele: Mendelssohna, Schumanna, Liszta, Chopina, Berlioze, Wagnera, Gadeho,
Verdiho, Rubinsteina i nékteré vlastni skladby.

S modernim hudebnim vyvojem udrZoval Smetana styk piedevsim prostrednictvim Liszta. Pfi na-
vStéve u néj ve Vymaru v zaii 1857 slySel poprvé Lisztovu Faustovskou symfonii a byl novym Zanrem
programni symfonie neboli symfonické basné fascinovan. V priibéhu svého pobytu ve Svédsku slozil
postupné tii symfonické basné: Richard IIl. na namét tragédie Williama Shakespeara, poté Valdstyniv
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tabor inspirovany prvnim dilem Schillerovy valdStejnské trilogie a nakonec Hakon Jarl na zakladé epo-
su danského basnika Adama Oehlenschlagera. Jako symfonicka basen byla mozna ptivodné zamyslena
i shakespearovska klavirni skizza Macbeth a ¢arodéjnice. V ¢ervnu 1859 se pak ucastnil vyznamného
sjezdu umeélcti v Lipsku, na némz byl zaloZen Allgemeines Deutsches Musikverein a vyhlasena tzv. no-
vonémecka Skola (neudeutsche Schule) v hudbé. Poté opét navstivil Liszta a slySel mimo jiné poprvé
preludium k Wagnerovu Tristanovi.

Prvni rok ve Svédsku stravil Smetana bez rodiny; tehdy navazal dlouholeté ptatelstvi s Fréjdou Benec-
kovou (roz. Gumpertova, pozdéji Rubensova). V 1ét& obvykle navstévoval Cechy a na druhou sezénu se
vratil na sever s manzelkou. Katefina Smetanova vsak trpéla depresemi i fyzickou nemoci. V dubnu
1859, pri predCasném navratu do Prahy, zemfela cestou v DraZd’'anech. Léto toho roku travil Smetana
v Chloumku u svého bratra Karla a bliZe se seznamil se svou §vagrovou Barborou (Betty) Ferdinandio-
vou (10. listopadu 1840 Cerné Budy - 14. prosince 1908 Luhacovice). PoZadal ji o ruku a o rok pozdéji,
10. ¢ervence 1860, se s ni oZenil. V mezidobi, v prosinci 1859, vznikla jako darek pro snoubenku Betti-
na polka. Brzy se vSak ukazalo, Ze manZelstvi bylo omylem: Betty necitila k vice neZ o Sestnact let star-
Simu skladateli lasku, nepritahoval ji a neméla porozuméni pro jeho talent ani temperament; od polo-
viny Sedesatych let Zili jiz z vétsi casti oddélené. Zejména pozdéji v dobé nemoci Smetana odcizenim
a nezdjmem své Zeny velmi trpél. Z manZelstvi se narodily dvé dcery, Zdenka (25. zati 1861) a BoZena
(19. inora 1863). Smetana si podrzel nejuzsi vztah ke své dcefi z prvniho manzelstvi Zofii, od 3. ledna
1874 provdané za lesnika Josefa Schwarze.

V této dobé jiz zacinal byt nespokojen se svym Svédskym pilsobistém. Byl tu jednak stesk po domové,
jejZ nejlépe vyjadril v cyklu ¢tyt polek nazvaném Souvenirs de Bohéme en forme de polkas (1859/60).
Jeho denikové zapisy i korespondence svéd¢i o zintenzivnéni vlasteneckého presvédceni; z popudu dr.
Jana Ludevita Prochazky v roce 1860 sloZil sviij prvni sbor na ¢esky text Pisen Ceska. Soucasné vSak
touzil naplnit své Sir$i umeélecké ambice: ,Nemohu se zahrabat v Goteborgu; musim se vynasnazit, aby
se mé skladby dostaly do vefejnosti, aby mné byla dana piileZitost k nové ¢innosti a popud k rozsahlej-
$i praci. Proto jen ven do svéta, a to co nejdiive!“ (zapis v deniku z 31. brezna 1861).

Se Svédskem se rozloudil sérif koncertii v bieznu az kvétnu roku 1861 (Stockholm, Norrképing, Gote-
borg) a hudebné téz kompozici koncertni etudy Vid strandem (Am Seegestrande, Na biehu motském).
Navrat do Cech nebyl zprvu definitivni, Smetana se naposledy pokusil prosadit jako klavirni virtuos
vystoupenimi v Némecku a Nizozemsku, avSak s finan¢nim netUspéchem, ktery musel zhojit novym
kratS$im pobytem v Goteborgu (biezen az kvéten 1862). VeSkerou svou dalsi ¢innost jiz soustiedil na
Prahu.
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2.4 Zpet v Praze (1861-1866)

L PR

Obr. IV.: Smetana pocatkem 60. let 19. stoleti

Jednim z divodii, pro¢ Smetana opustil zaji$téné postaveni ve Svédsku a vratil se do vlasti, bylo zna-
telné politické a spolecenské uvolnéni po publikaci Rijnového diplomu. Smetana se ¢inné zapojil do
spolecenského i umeéleckého zivota. Svym zakem a pritelem J. L. Prochazkou byl uveden do Méstanské
besedy a zacal navstévovat také vyznamné uterni schlizky ceské inteligence u kniZete Rudolfa Thurn-
Taxise. Spoluzakladal Uméleckou besedu a 28. ledna 1863 byl zvolen prvnim predsedou jejiho hudeb-
niho odboru. V té dobé také usilovné zdokonaloval svou psanou i mluvenou cesStinu (pochazel sice
z ¢esky mluvici rodiny, ale dosud vesSkeré jeho vzdélani a témét veskery spolecensky kontakt probiha-
ly v némciné). Politicky se brzy priklonil k mladoceské frakci Narodni strany a soupereni mladocechti
se staroCechy znacné ovliviiovalo celou jeho dals{ kariéru.

Se zvlastnim zajmem sledoval pripravu otevieni prvniho Ceského stalého profesionalniho divadla
v Praze, Prozatimniho divadla. Smetana se v ném hodlal uchazet o misto prvniho kapelnika a pripravo-
val si k tomu pidu. ProtoZe byl v Praze jako dirigent a skladatel neznamy, predstavil se dvéma koncer-
ty ve vlastni rezii, malo navstivenym a kriticky nejednoznacné prijatym orchestralnim koncertem na
Zofiné 5. ledna 1862, kde premiéroval Richarda III. a Valdstejniiv tabor, a tisp&$né&j$im klavirnim reci-
tdlem v Konviktu 18. ledna. Pfi obsazovani kapelnického mista nového divadla vsak byla dana pred-
nost osvédcenému a zkuSenému profesionalovi, dosavadnimu druhému kapelnikovi Stavovského di-
vadla Janu Nepomukovi Mayrovi. Rovnéz jeho usili o ziskani mista reditele prazské konzervatoie po J.
B. Kittlovi, ktery byl pro alkoholismus nucen v dubnu 1865 své misto opustit, neprineslo vysledky
(jmenovan byl dosavadni feditel varhanické skoly Josef Krejci); neuspél ani se Zadosti o rakouské ume-
lecké stipendium. Pro obzivu tedy k 1. zari 1863 zalozil s pritelem, sbormistrem a skladatelem Ferdi-
nandem Hellerem, hudebni $kolu v palaci Lazanskych.
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Svou vykonnou uméleckou ¢innost v té dobé Smetana soustiedil do své funkce sbormistra Hlaholu (30.
fijna 1863 - 7. Cervence 1865) a do prace v Umélecké besedé, kde sestavoval a ridil jeji hudebni pod-
niky, predevsim velkou shakespearovskou slavnost 23. dubna 1864 a sérii abonentnich koncerti
v sezoné 1864/65 s ambiciéznim programem, ale koncici znacnym schodkem. Jednim z vrcholi jeho
organizacni a dirigentské ¢innosti v tomto obdobi byla prazska premiéra Lisztova oratoria Legenda
o svaté Alzbété. Vedle toho psal predevsim do Narodnich listd kritiky hudebniho Zivota (opery v Pro-
zatimnim divadle i koncertii), ale také vSeobecné programové tvahy jak o koncertni ¢innosti (O naSich
koncertech, Slavoj 1. fijna 1862), tak o opefe (Narodni listy 4. Cervna a 15. a 22. ¢ervence 1864). Na
opere v Prozatimnim divadle kritizoval zejména repertoar neodpovidajici spoleCenské a vychovné
funkci divadla, ale také riizné, z uméleckého hlediska skodlivé provozni zvyklosti, jako ¢asta benefi¢ni
predstaveni a hostovani, malo zkouSek, neopodstatnéné skrty v operach, nevhodné kombinovani dél
nebo zabavna meziaktni intermezza.

Z kompozic v této dobé byly nékteré spojeny s jeho ¢innosti v Hlaholu (sbory Tti jezdci 1862 a Odrodi-
lec 1864) a Umélecké besedé (slavnostni pochod k shakespearovské slavnosti). Hlavni ukol vSak od
navratu ze Svédska spatfoval v praci na ¢eské opeie. V tinoru 1862 prostiednictvim J. L. Prochazky
zakoupil od Karla Sabiny libreto k historické opefe Branibo¥i v Cechach. Préci na ni dokon¢il 23. dubna
1863 a stihl tedy (odloZenou) uzavérku operni soutéze vyhlasené hrabétem Janem Harrachem. Sou-
Casné ji nabidl Prozatimnimu divadlu. Prvni kapelnik Mayr (jenZ se Harrachovy soutéZe ucastnil
s vlastni operou) vsak Branibory dlouho odmital uvést, proto byli pfijati proti jeho vili az v roce 1865
po nastupu reditele Franze Thomého, piicemz je nastudoval a idil sam skladatel a premiéra se konala
5. ledna 1866. Velmi uspésné prijeti u obecenstva i u kritiky upevnilo Smetanovo postaveni jako jed-
noho z vedoucich ceskych skladatelti a vedlo k tomu, Ze Harrachova komise s vyhradami ptiznala Bra-
niborim v Cechéch 28. bi‘ezna 1866 prvni cenu 600 zlatych. (Reittererova, 2004)

Bezprostiredné po dokonceni Branibort pozadal Smetana Sabinu o libreto ke komické opeie. Sabina
prvni verzi libreta Prodané nevésty dodal 5. cervence 1863, jiZ 18. listopadu 1863 méla premiéru pre-
dehra, cela kompozice byla dokonc¢ena 15. birezna 1866. Po tispéchu Branibort byla nova opera - teh-
dy jeSté ve dvou jednanich a s mluvenymi dialogy - zafazena na program Prozatimniho divadla bez
odkladu. Premiéra 30. kvétna 1866 vsak nebyla prilisS tispésna, zejména v disledku bezprostiedné
hrozici prusko-rakouské valky. Mnoho Prazant se uchylovalo na venkov (nasledoval je i Smetana oba-
vajici se, Ze jej Prusové jakoZto autora Branibori v Cechach zastieli) a nedostatek divaki ved] k fi-
nanc¢nimu kolapsu Prozatimniho divadla. Situace se vSak vyvinula ve Smetaniiv prospéch: vedeni diva-
dla prevzalo nové utvorené druzstvo s prevladajicim mladoceskym vlivem, které od 13. zari 1866 na-
hradilo staroceského prvniho kapelnika Mayra mlado¢echem Smetanou. Nasledujici reprizy Prodané
neveésty jiz byly prijimany stale nadSenéji; v partituie vSak probihaly nadale podstatné zmény a teprve
roku 1870 byla piedstavena konecna, dnesni verze.
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2.5 Kapelnikem Prozatimniho divadla
(1866-1874)

2.5.1 Vlastni kapelnicka cinnost

Smetana prebiral kapelnickou funkci s programem ucinit Prozatimni divadlo ,centralnim stfediskem
veSkerého doméaciho svéta uméleckého”. V duchu Lisztova plsobeni ve Vymaru zde chtél postupné
uvést ,vSechna mistrovska dila svétova v nejpresnéjsi reprodukci, soucasné vsak péstovat zarodky
svébytné narodni hudebni kultury. Operu prebiral v pomérné konsolidovaném stavu, jeho plisobeni
vSak bylo omezovano tymiz faktory jako za Mayra a Smetana musel z rady svych zasad slevovat. Stis-
néné prostory divadla znacné omezovaly inscena¢ni moznosti, orchestr zlistaval jiz velikosti or-
chestristé omezen na 35 c¢lent, podobné i sbor. Pévecky soubor byl nevyrovnany a podléhal ¢etnym
fluktuacim, z nichZ nejkontroverznéjsi byvaly odchody do prazského némeckého divadla (Vaclav Dobs,
Vojtéch Sebesta), cenné sily viak odesly také do Ruska (Antonin Barcal, Josef Pale¢ek); zejména obory
dramatického tenoru a sopranu byly dlouhodobé neobsazeny. Smetana mél zasluhu na konsolidaci
arozvoji operniho baletu: v roce 1868 byla pti divadle zfizena baletni $kola, jizZ vedla nové jmenovana
baletni mistryné Marie Hentzova. Podobné usiloval o zlepSeni divadelni reZie a zasadil se o pfijeti prv-
niho operniho reziséra Prozatimniho divadla, vyznamného zastance jevistniho realismu Edmunda
Chvalovského. Od roku 1867 byl Smetanovi po ruce spolehlivy druhy kapelnik Adolf Cech, zato dalsi
kapelnici, kterymi byli ¢asto vyznamni hudebnici a skladatelé (Karel Sebor, Vojtéch Hiimaly, Karel
Bendl), odchazeli mnohdy zahy, protoZe se nedokazali vedle Smetany (a Cecha) uplatnit jako samo-
statné osobnosti.

Jiz ]. N. Mayr uvazoval o zrizeni operni pévecké skoly pri divadle. Podrobny navrh podal roku 1868
pévecky pedagog FrantiSek Pivoda. Byl vSak odmitnut, z finan¢nich divodi i pro rozdilnost umélec-
kych zamérd Smetany a Pivody; ten tedy zaloZil soukromou $kolu. Smetana nakonec prosadil otevieni
operni skoly pti divadle v lednu 1873 a jeji provoz zacal v zari. 1. Cervence 1874 se konal prvni Zakov-
sky koncert, v nasledujicim roce vsak po odchodu Smetany skola zanikla. Jejim nastupcem se stala
soukroma skola J. L. Lukese.

Sviij dramaturgicky program mohl Smetana realizovat jen v omezené mire. Limitovaly ho pritom nejen
provozni a finan¢ni otazKky. Vira v obecenstvo, které spontanné rozeznava a prijima predkladané umé-
lecké hodnoty, musela ustoupit ohlediim na konzervativni vkus prazského publika, jez davalo pirednost
vypravnym, zdbavnym nebo pévecky efektnim predstavenim. Velkému zajmu se tésila opereta, zejmé-
na dila Offenbachova, Suppého a Zajcova. Smetana se snazil tuto vinu korigovat a vzdélavat vkus lido-
vého divaka uvadénim dél ,malych mistri“ francouzské komické opery (Auber, Adam, Hérold, Boiel-
dieu, Halévy, Grisar, Gevaert). Francouzska velkd opera ziistavala vyznamnym a nevyhnutelnym

vvvvvv

jemu zvlaste blizkého.

Oblibeny, ale stylové zastaravajici belcantovy repertoar vazné opery (Donizetti, Bellini) nerusil, ale ani
prilis nerozsiroval. Radéji uvadél pozdni Verdiho dila, velmi si cenil Rossiniho a dbal o vétsi zastoupeni
italské komické opery od Cimarosova Tajného manzelstvi pres Donizettiho Dona Pasquala a Rossiniho
Lazebnika sevillského a Popelku po KrySpina a kmotru bratfi Riccili, uvedenou na ceské jevisté oblibe-
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nou hostujici zpévackou Giuseppinou Vitelliovou. Své predstavé o vychovném poslani narodniho diva-
dla Smetana dostal nejvice v klasickém némeckém repertoaru. Na prazskou kulturni tradici odkazova-
la nejen hudebné co nejpeclivéjsi nastudovani oper Gluckovych a Mozartovych, ale i nové uvedeny
Beethoventiv Fidelio. Malo uspésny byl pokus o rozsifovani slovanského repertoaru. V lednu 1867
navstivil Prahu Milij Alexejevi¢ Balakirev, ktery zde ¥idil Glinkéiv Zivot za cara a nové nastudoval Rus-
lana a Ludmilu. Jeho prace vsak, mimo jiné kviili zméné praktikovanych skrti v partiture, vyustila
v konflikty s uméleckym souborem Prozatimniho divadla a nepratelstvi se Smetanou. Lépe dopadla
v kvétnu téhoZ roku navstéva Stanistawa Moniuszka, jehoZ Halku Smetana nastudoval, inscenace vSak
publikum nezaujala a byla kritizovana i v polském tisku. Vice slovanskych oper Smetana neuvedl.

Vs

skladatelt (J. N. Skroup, Skuhersky, Méchura), ale téZ mladsich skladatelt (Sebor, Bend], Blodek, Roz-
koSny, Fibich). Dvotakova prvni ¢eska opera Kral a uhlif se vSak ve své prvni verzi za Smetany na je-
viSté nedostala, prestoZe jiz byla zkouSena.

Ani v inscenacni praxi se Smetanovi nepodatilo odstranit vSechny nesvary, které drive divadlu vytykal.
Oblibena hostovani cizich umélct, ktefi si volili vesmés efektni tlohy ze zndmych, az ohranych oper,
prispivala k repertoarové stagnaci; navic zpivali i v Ceskych predstavenich v cizich jazycich a dovolova-
li si nejriiznéjsi manyry. Rovnéz systém benefici (predstaveni podle volby tcinkujicich se zvlaStnim
vydélkem v jejich prospéch) narusoval soustavné dramaturgické snahy. I v otazce inscenacnich skrtt
v operach, které Smetana u Mayra casto kritizoval, ukazuji zachované prameny, Ze se ve skuteCnosti
oba kapelnici nijak vyznamné nelisili.

Jako dirigent se Smetana uved] 28. zai{ 1866 Weberovym Carostielcem. Sam dirigoval vedle svych
oper vétSinou vazné opery vSech narodnich skol vcetné Ceskych novinek, zatimco vétsSinu italského
repertoaru a obecné komické opery (s vyjimkou Mozarta, Rossiniho a Riccii) a operety prenechaval
zejména svému druhému kapelnikovi Adolfu Cechovi. Vedle dirigovani v divadle vyuzil dostupnosti
orchestru od sezdny 1869/70 k poradani symfonickych koncertd, na nichZ prosazoval naroc¢néjsi nebo
modernéjsi repertoar véetné dél domacich umélcti: uvedl na nich napf. Dvorakovu piedehru k opeie
Kral a uhlit, jeho symfonii ¢. 3 Es dur nebo Fibichovu symfonickou basen Othello. Od sezény 1870/71
se koncertd ucastnili i ¢lenové orchestru némeckého Stavovského divadla a od roku 1873 jejich pora-
dani zastitoval penzijni spolek orchestri obou divadel , Filharmonie®, pricemz v dirigovani se Smetana
stfidal s prvnim kapelnikem némeckého divadla Ludwigem Slanskym.

Jako prvni kapelnik Prozatimniho divadla zastaval Smetana vyznamné spolecenské postaveni a ticast-
nil se fady narodné politickych akci. Tak se v ¢ervenci 1868 ucastnil narodni pouti do Kostnicenebo
vroce 1870 pouti do Borové pii ptilezitosti odhaleni Havlickovy pamétni desky. Nejvyznamnéjsi pro
néj byla slavnost polozZeni zakladnich kament Narodniho divadla 16. kvétna 1868. Pri poklepu na ka-

o ((

men pronesl Smetana pozdéji proslavené heslo ,V hudbé Zivot Cechii“, dokladajici zvlastni vyznam

hudby v procesu ceské narodni emancipace v 19. stoleti.

2.5.2 Kompozice z doby kapelnictvi

Smetanova skladatelska ¢innost ani v dobé kapelnického vytiZeni neustoupila stranou. Soustredila se
pochopitelné na operu. Ihned po dokonceni prace na Prodané nevésté zacal Smetana pracovat na Dali-
borovi, tragické opete z Ceskych déjin na ptivodné némecké libreto Josefa Wenziga. Cela opera pak byla
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v partiture hotova 29. prosince 1867. Premiéra se konala 16. kvétna 1868, v den poloZeni zdkladnich
kament Narodniho divadla; predchazela ji rovnéz Smetanova Slavnostni piredehra C dur a proverb J. J.
Kolara Véstba LibuSina. Premiérové pftijeti bylo priznivé, ale jiZz pfi prvni reprize se nedostavalo diva-
kt. Rovnéz kritika byla i od Smetanovych privrzenct spiSe zdrzenliva (J. L. Prochazka), jeho odptrci ji
ve staroCeském tisku odsoudili jako nenarodni a wagnerovskou. Ani revize na zakladé kritickych pfi-
pominek provedena roku 1870 nezvysila oblibu dila a pro Smetanu byl netspéch této opery, na niz si
velice zakladal, dozivotnim zklamanim.

Koncem Sedesatych let se vedle revizi Prodané nevésty a Dalibora zacal zabyvat Libusi, slavnostni ope-
rou opét na libreto Wenziga a Spindlera. Libreto obdrZel roku 1868, kompozici zacal nasledujiciho
roku a dokondil ji 12. listopadu 1872. Tato prace, spiSe tableau neboli Smetanovymi slovy ,hudebné
dramatické uzivotnéni“ nez standardni opera, byla ptivodné urcena k zamyslené korunovaci cisatre
Frantiska Josefa I. ceskym kralem. KdyZ z ni vsak po ztroskotani fundamentalnich ¢lankt roku 1871
definitivné seslo, urcil ji Smetana pro otevieni ,velkého narodniho divadla“ a jeji uvedeni odlozil.
V Libusi neustoupil Smetana svym Kritikim v otazce ,wagnerismu“; naopak tato programoveé nacio-
nalni opera je nejblizsi koncepci wagnerovského hudebniho dramatu a pravé v dobé jeji kompozice
Smetana jel nékolikrat do Mnichova, aby tam vidél Wagnerovy Tristana a Isoldu, Zlato Ryna a Valkyru.
Naopak velmi vazné vzal pripominky, které k deklamaci ¢eStiny mj. ve Smetanovych operach formulo-
vala Eliska Krasnohorska. Navazal kontakt s mladou basnitkou, kterou jiz znal ze Zenské sekce Hlaholu
i jako sestru Jaroslava Pecha, ucitele na Smetanové a Hellerové tstavu, a prihliZel k jejim nazortm jiz
pti kompozici LibuSe. Navic od ni ziskal dvé nova libreta: roku 1870 Lumira, kterého si vSak Krasno-
horska sebekriticky vyzadala zpét, a Violu, jejiz libreto obdrzel roku v ¢ervnu 1871 a prozatim ji odlo-
zil.

Pod vycitkami skladatelské necinnosti (Ze totiZ za svého kapelnictvi slozil jen jednu netspésnou ope-
ru) Smetana jednak nechal verejné provést nékteré uryvky z LibuSe, z nichz zejména piedehra pronik-
la i do zahranici, jednak se bezprostiedné po jejim dokonceni pustil do nové, méné narocné komické
opery ve dvou jednanich s mluvenymi dialogy. Libreto k novému dilu nazvanému Dvé vdovy mu na-
psal Emanuel FrantiSek Ziingelpodle francouzské salonni komedie Jeana-Pierra Mallefilla, ktera se
hrala v Praze némecky od roku 1862 a v Ziingelové ¢eském prekladu od roku 1868. Smetana na ni pra-
coval se zaujetim a velmi rychle od 16. ¢ervence 1873 do 15. ledna 1874. Velmi ispésna premiéra se
konala 27. brezna 1874, ale kritika opét diskutovala o ,wagnerismu“ této opery a po slibném rozbéhu
reprizy vazly.

Praci na operach v tomto obdobi ustoupila témér veskera dals$i Smetanova skladatelska ¢innost, az na
par mensich prileZitostnych skladeb jako pravé Slavnostni predehra k poloZeni zakladnich kament
Narodniho divadla (1868), hudba k Zivym obraziim pro dobrocinné slavnosti Ceské Slechty Rybar
a Libusin soud (1869) a sbory Rolnicka a Ceska piseti (1868) pro spolek Hlahol.

2.5.3 Spory o Smetanovu ¢innost a dilo

Smetanovo pusobeni v kapelnické funkci, jeho tvorba i samotna osoba se staly predmétem rozsahlych
a vzruSenych polemik vedenych v denicich i odborném tisku, pozdéji nazyvané ,boje o Smetanu®. Prvni
stret se tykal jiZ Smetanovych aspiraci na kapelnické misto po tspéchu Braniborti, avsak nejintenziv-

vivs
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V prvnim planu to byly osobni animozity: proti Smetanovi vystupovali lidé, ktefi se s nim sttetli v pro-
fesionalnim zivoté. Patril mezi né kapelnik ]. N. Mayr, sesazeny ve prospéch Smetany, jenZ se neucast-
nil sportli piimo, avsak zlstaval vaznym kandidatem na Smetanovo misto. Dalsi protivnici se rekruto-
rozeSel v dobé, kdy Smetana z diivodii rozdilnych uméleckych nazort nepodpoftil Pivodiiv plan operni
Skoly pri Prozatimnim divadle. Nevrazivost spisovatele a pirekladatele Jindiicha Hanuse Bohma souvisi
se Smetanovym odmitnutim komponovat na Bhmovo libreto Zaklety princ; houslista a skladatel Voj-
téch Hirimaly Nenachazel vedle Smetany v divadle jako kapelnik i skladatel ocekavané uplatnéni. Na
opacné straneé se vedle samotného Smetany - ktery verejné reagoval jen zridka a velmi nediplomaticky
- do polemik zapojoval zejména spisovatel a novinar Jan Neruda, hudebni kritik Jan Ludevit Prochazka
a estetik Otakar Hostinsky.

Spory o Smetanovo pusobeni se vedle toho zarazovaly do prudkého politického boje mezi frakcemi
staroc¢eskou a mladoceskou, které mezi sebou mimo jiné souperily o vliv v Prozatimnim divadle jakoz-
to jedné z nejvyznamnéjsich narodnich instituci. Smetana se hlasil k mladoceské skupiné, jeho prite-
lem byl pozdéjsi predseda mladoceské strany Karel Sladkovsky a prosmetanovské ¢lanky vychazely
zejména v mladoCeském deniku Narodni listy. Jeho odplirci se soustred’ovali ve staroCeské strané, jejiz
vldce FrantiSek Ladislav Rieger byl i v uméleckych otazkach Smetanovym oponentem; ze Smetanova
piiznivce v odplirce se zménil i vydavatel Jan Stanislav SkrejSovsky. Protismetanovské prispévky proto
vychazely ve staroceskych listech Pokrok, Osvéta a némecky psané Politik. Hudebni listy, zaloZené
vroce 1870, patrily ptivodné mezi Smetanovy zastance. Kdyz je vSak koncem roku 1872 prevzal Skrej-
Sovsky, Séfredaktor |. L. Prochazka odeSel a nahradil jej nejprve formalné skladatel Josef Richard Roz-
koSny a zahy primo FrantiSek Pivoda. Nejvétsi polemiky poté probihaly pravé mezi Pivodovymi Hu-
debnimi listy a Prochazkovym nové zaloZzenym casopisem Dalibor.

Smetanovi byly ¢inény nejrizné;jsi vycitky spojené s provozem divadla (prosazovani vlastnich oper na
ukor jinych ceskych skladatelli, pronémecka orientace repertoaru, ,enormni“ gaze, nedostatecné ener-
gické vedeni souboru, favoritismus mezi sélisty...). V prosinci 1872 zverejnilo 68 abonenti Politik ote-
vireny dopis, kterym zadali o nahrazeni Smetany Mayrem. Smetana nasel podporu u divadelniho sou-
boru i verejnosti, kulturni osobnosti sepsaly petici v jeho prospéch a vysledkem bylo naopak zlepseni
jeho smlouvy a jmenovani uméleckym reditelem opery. Pfesto se od brezna 1874 v divadelnim druz-
stvu odehraval novy usilovny boj o Smetanovo misto.

Historicky ma nejvétsi vyznam esteticky rozmér smetanovské debaty. Otevieni Prozatimniho divadla
vyvolalo pokusy o definovani ceské narodni opery a Ceské hudby viibec. Soucasné se v celé Evropé
obnovila debata o hudebnich reformach Richarda Wagnera, ktery po dlouhém odmlceni pravé uvadeél
sva vrcholna dila. Na tomto pozadi se stretavala koncepce reprezentovana nazory F. L. Riegra o nut-
nosti stavét narodni hudbu na zakladech narodni pisné a nazory F. Pivody, jenz kladl diraz na primat
»Kkrasného zpévu“ v opere, s koncepci formulovanou v ¢eském prostredi zejména O. Hostinskym, ktery
ptijimal Wagnerovu podobu hudebniho dramatu jako nutné vychodisko a poZadovaného narodniho
charakteru zpévu chtél dosdhnout predevsim bezchybnou ceskou deklamaci. Smetanovi byl - pro jeho
dtiraz na dramatickou stavbu opery i hojné vyuziti orchestru - vycitan ,wagnerismus®, a tim i poném-
Covani ceské hudby. Témito vycitkami byl stihan zejména Dalibor. Ve skutecnosti vSak byly zakladni
pojmy diskuse vagni a subjektivné citéné: ,narodni” Cesky raz byval shledavan zejména u prostych,

ru

zpévnych melodii jakéhokoli plivodu, zatimco k oznaceni hudby za ,cizi“ ¢i ,wagnerovskou“ stacila
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hustéjsi orchestralni sazba, nezvyklé harmonie a polyfonie. Smetana sam své stanovisko formuloval
v dopise A. Cechovi z 4. prosince 1882: ,Ja nepadélam skladatele slovutného Zadného, ja jen se obdivu-
ju velikosti jejich, a vSe pfijimam pro sebe, co uzndm za dobré a krasné v uméni, a predevsim pravdivé.
Vy to uz davno u mné znate, ale jini to nevédi, a mysleji, Ze zavadim Wagnerismus!!! Mam dost co délat
ze Smetanismem, jen kdyZ ten sloh je poctivej!”

Piima polemika utichla po Smetanové ohluchnuti a odchodu z divadla; jiz roku 1875 zanikly jak Hu-
debni listy, tak Dalibor. Smetanova strana oznacovala v tisku jiZ od pocatku skladatelovo onemocnéni
za nasledek ,neustalého rozcilovani, jakych mu v posledni dobé zplisobovano bylo s jisté strany” (Dali-
bor 15. srpna 1874), a stylizovala ho tak do podoby mucednika. Hrubé utoky Smetanovych oponentd,
kteri se v Hudebnich listech vysmivali jeho ,neslychanému lazarstvi“ a penzi ptfiznanou mu divadlem
komentovali slovy: , Tot prvni osobnost, ktera ceské divadlo poklada za utulek zaopatiovaci, za invali-
dovnu, za pathologicky ustav,” vefejnost odsuzovala a tyto osobnosti byly postupné spolecensky izolo-
vany. Esteticka diskuse o ,wagnerismu“ a ¢eské narodni hudbé vsak pokracovala.

2.6 Nemoc a zaver zivota (1874-1884)
2.6.1 Ohluchnuti a odchod z divadla

Obr. V.: Bedrich Smetana a jeho druha Zena Bettina

Po roce 1870 se zacal zhorSovat Smetantv zdravotni stav. Nahle trpél apornymi koznimi vyrazkami
a fadou dalsich obtizi. Podle dobovych dokumentt jej trapilo ,paleni mocového méchyte*, casto u ného
dochazelo ke ,krénim katarim®, mél zavraté a zvracel. Nemoci mu ¢asto branily v plnéni pracovnich
povinnosti, coZ mu vycitala kritika. V ¢ervenci 1874, za pobytu v Jabkenicich, jeden z katara presel ve
sluchové halucinace, hu¢eni a zaléhani zejména v pravém uchu a ztratu rovnovahy. Smetana nastoupil
1é¢bu u prazského profesora Emanuela Zaufala, ale pres toto 1éCeni postupné ztratil sluch v pravém
uchu. Na levé ucho plné ohluchnul nahle k ranu 20. fijna 1874.

Pri¢ina choroby je dosud predmétem odbornych diskusi. Profesor Jaroslav Hlava, ktery provadél pitvu
Smetanova téla, diagnostikoval progresivni paralyzu, nasledek pfijice (syfilis). Tento nazor dosud
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v nemedicinské literature prevlada a zastaval jej napt. profesor Ladislav HaSkovec, profesor Harald
Feldmann, ke stejnému zavéru vedl vyzkum Smetanovych ostatkd, jejz provedl roku 1987 tym pod
vedenim profesora Emanuela VI¢ka. Hlavnim argumentem je velmi vysoka hladina protilatek na syfilis
v ostatcich, coZ by bez onemocnéni nebylo mozné. Tuto diagnézu haji nejnovéji dr. Jaroslav Vacek.
Nicméné od 20. let 20. stoleti je jako alternativa navrhovano kornaténi mozkovych tepen: tento nazor
zastavali napriklad profesor Antonin Heveroch, profesor Vladimir Vondracek, Jiri a Milada Semotano-
vi, Otakar a Jana Boftikovi; profesor Ivan Lesny hovori o Pickové nemoci. Pfednosta Psychiatrické kli-
niky 1. LF UK a VFN v Praze profesor Jifi Raboch se domnivg, Ze pii souc¢asné nedostupnosti diikazi
neni mozné diagnozu jednoznacné urcit. Nejnovéji docent Jiti Ramba, ktery vySetfoval Smetanovu leb-
ku, odvozuje skladatelovu nemoc od chronického infekéniho zanétu kostni direné v obli¢ejové oblasti,
jimzZ trpél od Urazu v détstvi. Na ostatcich byly zndmky vyvojové anomalie zpisobené v détském véku
zpomalenim rlistu pravé poloviny obliceje nasledkem infekce. Odborna asistentka Alena Némeckova
vySetrila usni kiistky skladatelova pravého ucha a zjistila, Ze jsou prohlodany chodbickami (lakunami)
vyplnénymi granulaéni tkani. Je toho nazoru, Ze v téch mistech musel probihat zanét, ktery ptesel do
chronického stadia. Profesor Vladimir Vondracek hovorti, Ze dobova diagndza Smetanovy nemoci znéla
anoia (posetilost, pomatenost), a tvrdi, Ze to bylo zcela nepochybné na podkladé pokrocilé arteri-
osklerézy: ,Byla to tézka skleroticka psychéza-Cinnost mozkova zachovana-zavér dila je vzestupny*.
Arteriosklerosu potvrzuje i samotny pitevni nalez: ,,Cévy na spodiné mozku jsou atheromatosni.“ Sme-
tana zprvu neztracel nadéji na kone¢né uzdraveni. JelikoZ sdm nemél penize na léceni u nejlepsich od-
borniki, prijal penize ze sbirky usporadané pani Frojdou Beneckovou v Goteborgu (1244 zlatych)
a z vytézku soukromého koncertu uspoiadaného jeho aristokratickymi zZackami v Cele s hrabénkou
Kaunicovou (1800 zlatych) a verejného koncertu 4. birezna 1875, na kterém poprvé zaznéla Vitava.
V dubnu odejel do Wiirzburgu k prednimu usnimu specialistovi profesorovi Antonu von Troltschovi
(1829-1890), poté do Vidné k profesoru Adamu Politzerovi (1835-1920), avSak bezvysledné: 1ékari
konstatovali nezvratnou paralyzu sluchovych nervi.

Dne 7. zati 1874 pozadal Smetana spravu divadla o zprosténi povinnosti na neurcitou dobu, as k 31.
fijnu pak rezignoval na veskeré své funkce v divadle. Prave v té dobé se v divadelnim druzstvu prosa-
dilo staroceské vedeni a od 1. listopadu byl feditelem Prozatimniho divadla jmenovan J. N. Mayr, prv-
nim kapelnikem se stal Adolf Cech. JelikoZ aktivni hudebnicka i pedagogicka ¢innost pti Smetanové
stavu nepadala v ivahu a tantiémy z oper i autorské piijmy z vydanych skladeb byly nepravidelné
a velmi nizké, ocitl se skladatel ve zna¢né finané¢ni tisni. Divadelni druZstvo se k nému zachovalo Cest-
né, ponechalo jej v zaméstnani jako divadelniho komponistu a vymétilo mu Cestnou penzi 1200 zla-
tych rocné. Za to se vSak Smetana musel zfici piijmt za své dosavadni Ctyti opery. Za pozdéjsi opery
opét pobiral tantiémy.

Nebyl to velky piijem a Smetana Zil v neustalych financ¢nich starostech a tahanicich s ménicim se vede-
nim divadla. Vysoké zivotni naklady v Praze jej donutily pobyvat i s rodinou na venkové, totiz v Jabke-
nicich u své dcery Zofie Schwarzové, kam se 3. ¢ervna 1876 odstéhoval definitivné. Prozatimni divadlo
se do roku 1877 potykalo s finanénimi problémy i s vnitini krizi, priCemz byly ¢inény snahy o sniZeni
Smetanovy penze, kterou vedeni navic nékolik mésicti zadrzovalo, coZ skladatele témér zruinovalo. Az
tésné pred smrti se jeho finan¢ni situace zlepsila diky vzristajici popularité jeho skladeb; v 1été 1883
mu Feditel Narodniho divadla Franti$ek Adolf Subert zvysil penzi na 1500 zlatych ro¢né. Jabkenické
ustrani vSak nebylo izolaci, Smetana zde prijimal navstévy, vedl ¢ilou korespondenci a podle financ-
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nich moZnosti navstévoval Prahu, kde rad chodil do divadla, sledoval zkousky i pfedstaveni svych oper
(dokonce opravoval dirigentova tempa) a v partiturach sledoval ¢eskou hudebni produkci. Kontakt
s prazskym prostfedim mu zajiStoval predevSim tajemnik prazského Hlaholu Josef Srb-Debrnov, ktery
se stal jakymsi jeho sekretaiem, s divadlem jednal ¢asto prostirednictvim kapelnika Adolfa Cecha.

2.6.2 Tvorba v obdobi hluchoty

Ohluchnuti neznamenalo ztratu Smetanovy schopnosti skladat hudbu; naopak kviili tomu, Ze vétSina
ostatni ¢innosti mu byla nyni znemoZnéna, patfi prvni l1éta nemoci mezi jeho nejplodnéjsi jak obje-
mem, tak Zanrovou riznorodosti. Jiz v zari 1874 zacal pracoval na cyklu symfonickych basni oslavuji-
cich krasu i déjiny ceské vlasti, na ktery myslil od dokonceni LibuSe. Prvni z nich byl VySehrad, dokon-
¢eny 18. listopadu, v rychlém sledu pak vznikly Vltava (20. listopadu - 8. prosince 1874) a Sarka (leden
- 20. Unor 1875). Po navratu z léCeni pak v 1été zkomponoval Z Ceskych luht a haja. Tim byl cyklus
prozatim ukoncen; az koncem roku 1878 vznikl Tabor a zacatkem roku nasledujiciho Blanik a cely
cyklus nazvan Vlast, pozdéji Ma vlast.

Vedle toho se Smetana vratil ke klavirni tvorbé. Cyklus Sesti lisztovskych skladeb Réves (Sny) slozil
v 1été 1875 a podélil jimi z vdécnosti své byvalé Slechtické Zacky, které jej navstévovaly a podporovaly
v obtiZné dobé. Pozdéjsi dva cykly Ceskych tanci (1877, 1879) vznikly védomé jako pendant a soucas-
né protipol Dvorakovych Slovanskych tancd, kterymi Smetantiv mladsi soucasnik razantné pronikl na
mezinarodni scénu.

Komorni i s6lové vokalni hudbé se Smetana dosud vénoval jen velmi okrajové. V roce 1876 vSak na-
psal smyccovy kvartet e moll ,Z mého Zivota“, jedine¢nou programni komorni skladbu zachycujici béh
jeho Zivota od mladi ptres vzpominky na prvni Zenu az po ohluchnuti; ptijeti této skladby v domacim
prostredi bylo pomalé, zato jako prvni Smetanovo dilo viibec se zahy prosadila v zahranici. Proti tomu
dvé dua pro housle a klavir Z domoviny z roku 1880 jsou jakymsi intimnim protéjSkem Mé vlasti.
V roce 1879 pak Smetana napsal sviij jediny pistiovy cyklus, intimné a autobiograficky ladéné Vecerni
pisné na slova svého pritele, basnika Vitézslava Halka, zemielého roku 1874. Slozil také nékolik muz-
skych sbort na podnét Josefa Srba-Debrnova, mezi nimi nejrozsahlejsi Piseni na mofi — opét na Halkova
slova - a nejznaméjsi Véno, jakoz i tfi Zenské sbory na podnét davného pritele Ferdinanda Hellera.

K vokalni tvorbé se Smetana po urcitych obavach vratil az po témér roce od ohluchnuti. Jeho jedinou
libretistkou v této Zivotni etapé byla Eliska Krasnohorska. Jeji dramaticky nenaroc¢na libreta s prostymi
ptibéhy nevyvolavala u skladatelovych piatel nadseni, ale jsou psana vybranym, bohaté rytmizovanym
basnickym jazykem, o némz Smetana rekl ,,...A ja jsem srostl s vasimi versi, s tou hudbou, kterou z nich
vzdycky vycituji a ktera v Zadnych jinych verSich jiz pro mne nezni.“ Jeji , komicka“ libreta jsou spiSe
lyricka s nadechem humoru a v centru déje stoji vzdy par nachazejici k sobé cestu ne pies vnéjsi pre-
kazky, ale vnitfnim zranim. To skladateli presné vyhovovalo; navic Krasnohorski odmitala za svou
praci pro néj jakoukoli odménu. Jiz tésné pred ztratou sluchu skicoval jednak jeji Violu, jednak Hubic-
ku, ke které se vratil v listopadu 1875 a dokoncil ji v srpnu nasledujiciho roku. 7. listopadu 1876 méla
narodni“ - nadSené ptijatou premiéru. Za prvni aspéch vdécila zvédavosti vefejnosti na dilo hluchého
skladatele, ale Hubicka se ihned stala nejpopularnéjsi operou po Prodané nevésté. Na rozdil od ni je
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vS8ak Hubicka plné prokomponovana a hudebné jednolita, prostému pribéhu dodava vahu jemné psy-
chologické vystizeni postav.

Roku 1877 Smetana pracoval nejprve na nové verzi Dvou vdov, které podstatné rozsiril a mluvené
dialogy prevedl na recitativy. Od Cervna do kvétna nasledujiciho roku pracoval na dalsi opere Tajem-
stvi (premiéra v zari 1878). Je to ziejmé nejdokonalejsi Krasnohorské libreto a sou¢asné stavebné nej-
dokonalejsi Smetanova opera s fadou propracovanych ansamblii, zaloZena na variacni praci s pouhymi
dvéma zakladnimi motivy. [ tato opera byla ptijata velmi priznivé, ackoli méné viele nez Hubicka.

Kompozice vsak byla obtizna, skladatel tvofil ¢im dal pomaleji a s vétsi namahou; podle vlastniho vy-
jadreni ... ja, bohuZel, nemohu tak pracovati jako zdravy ¢lovék, moje choroba, hluchota, a s tim spoje-
né ustavicné huceni v hlavé mné nedovoli nez v malych ¢asovych odstavcich pracovati.”

2.6.3 Posledni roky zivota a smrt

Obr. VI.: Jedna z poslednich fotografii Bedficha Smetany (Jan Mulac, 1882)

Jiz. v priibéhu 70. let se Smetana staval pro ceskou verejnost reprezentantem narodni hudby; poc¢atkem
80. let toto jeho postaveni potvrdila série udalosti. 4. ledna 1880 se na Zofiné konal velky koncert pfi
prilezitosti 50. vyroci jeho prvniho vetrejného vystoupeni: skladatel zde sam zahral na klavir a poprvé
byly zpivany Vecerni pisné a hrany Tabor a Blanik. 19. zari 1880 byl Smetana v Litomysli pritomen
narodni slavnosti, pti niz mu byla odhalena pamétni deska. 11. ¢ervna 1881 bylo prozatimné otevieno
Narodni divadlo, a to Smetanovou Libusi (vedeni divadla vypsalo k otevieni soutéz o novou operu,
kterou LibuSe podle ocekavani vyhrala). Pred definitivnim otevirenim Narodni divadlo vyhotelo. Sme-
tana se aktivné zapojil do sbirek na jeho obnoveni. Na koncertech, jejichz vytézek byl ur¢en na nové
divadlo, pres hluchotu dirigoval predehru k Libusi a koncertoval i jako Kklavirista, naposledy 4. fijna
1881 v Pisku. 5. kvétna dosahla Prodana nevésta stého predstaveni - jako prvni ¢eska opera s velkym
odstupem pred ostatnimi ¢eskymi operami. Slavnostni predstaveni bylo holdem skladateli a ,,na vSeo-
becnou zadost se muselo konat druhé ,sté“ predstaveni. Prodand nevésta byla rovnéZz poslednim
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ptredstavenim hranym v Prozatimnim divadle (14. dubna 1883). NadSeného prijeti se dockalo také
prvni souborné uvedeni Mé vlasti 5. listopadu 1882.

0 néco dtive (29. fijna 1882) méla premiéru posledni Smetanova opera Certova sténa. Pro postupujici
chorobu stala jeji kompozice skladatele mnohem vice Casu i fyzického a dusevniho tsili nez piredchozi
dila. Zasahy, které pritom ucinil do libreta, vedly i k ochlazeni vztahli s Krasnohorskou. Tim spiSe byl
hotce zklaman netdspéchem jejiho nastudovani, na némz mély podil i zanedbana vyprava, nepromysle-
na rezie i ne$t'astné obsazeni. Po péti pfedstavenich byla Certova sténa staZena.

Koncem roku 1882 se skladateliiv stav vazné zhorsil. Obavy ze Silenstvi, o kterych se zminoval jiz
v dopise Nerudovi roku 1879, nabyvaly realné podoby: v poloviné listopadu nastal prvni zachvat, pri
ném?z ztratil schopnost ¢ist, mluvit i vybavovat si jména. Takové stavy se vracely, mnozily se i haluci-
nace: 10. rijna 1883 popisoval nékteré z nich na veceru k pocté Otakara Hostinského. Skladatelska
prace byla jiZ velmi obtiZna, Smetana se na ni mohl soustredit jen po kratké okamziky; jeho posledni
skladby se vyznacuji zkratkovitou, stésnanou hudebni mluvou a mnoha harmonickymi nezvyklostmi,
které byly vykladany jako projev choroby, v mnohém vsak predznamenavaji hudebni styly 20. stoleti.
V této dobé (Cerven 1882 az biezen 1883) vznikl jeho druhy smyccovy kvartet d moll, na jare roku
1883 napsal sviij posledni sbor Nase pisen, zacal novy cyklus symfonickych skladeb pod nazvem Praz-
sky karneval, z néhoz dokoncil (13. zari) jen prvni ¢ast: Introdukci s rejem masek a zahajovaci poloné-
zu. Od dubna 1883 pracoval na Ctytikrat odloZené Viole, stézi vSak zinstrumentoval starsi skici a pro-
vedl néktera doplnéni; Viola ziistala torzem a posledni listy partitury svédci o rychlé progresi skladate-
lovy nemoci. Naposledy komponoval 25. inora 1884.

Smetana se jesté 18. listopadu 1883 ucastnil druhého otevieni Narodniho divadla svou Libusi. Jeho
povaha jiz vSak byla zjevné naruSena, poznamenana halucinacemi, megalomanii aparanoiou, jeho pi-
semné i ustni vyjadiovani se stavalo nesrozumitelnym. Od pocatku roku 1884 svétlych chvili ubyvalo,
az zmizely docela; celonarodnich oslav svych 60. narozenin si jiz nebyl védom. KdyZ se v zdchvatech
zurivosti staval nezvladatelnym a ¢asto nebezpecnym pro své okoli, byl 22. dubna 1884 pievezen do
Ustavu pro choromyslné v Praze na Vinohradech v Katetinské ulici, kde bez nabyti ¢istého védomi
zemfrel v pil paté odpoledne dne 12. kvétna 1884. Josef Vaclav Sladek psal Juliu Zeyerovi: ,,... myslim,
Ze ta duSe téZce télo opoustéla a Ze trpél mnoho.“

Smetanovo télo bylo po pitvé odéno do ¢amary a prevezeno do Tynského chramu. Slavnostni pohieb
se konal 15. kvétna, poradala ho Umélecka beseda a Uicastnila se ho fada zastupct politického i umé-
leckého Zivota, zastupci riiznych spolka (Sokol, Hlahol...) a personal Narodniho divadla. Pravod vedl
od Tynského chramu k Narodnimu divadlu, k sidlu Umélecké besedy na Jungmannové tiidé a pak na
Vys$ehradsky hitbitov, kde byl skladatel pohiben v samostatném hrobé. U¢astnici poh¥bu pak pokraco-
vali zpét do Narodniho divadla, kde se hrala jiz planovana Prodana nevésta; jevisté bylo pri této prile-
Zitosti potazeno ¢ernym suknem.
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3 Dilo

metanovo skladatelské dilo Ize stylové zaradit do novoromantismu. V mladi priSel do styku s klasi-

cistni i rané romantickou hudbou béznou ve stiredni Evropé (Gluck, Mozart, Beethoven), pozdéji jej
ovlivnili napfiklad Schumann, Chopin nebo Berlioz. Ze soudobych hudebnich proudti mél nepochybné
nejbliZe k novonémecké Skole kolem Liszta a Wagnera, ale jednoznacné zarazeni do ,némeckého kul-
turniho okruhu®, datujici se jiz od vykladi Otakara Hostinského, zastira jak Smetanovu inspiraci sou-
dobou italskou, francouzskou nebo slovanskou hudbou, tak zejména jeho tviirci osobitost. O ni piitom
Smetana usiloval a zakladal si na ni, nevahal v souvislosti se svym dilem hovofrit o ,smetanismu“ nebo
»Ssmetanovském stylu®, a o svém vztahu k novonémecké Skole se - pti vSem obdivu k Lisztovi a Wagne-
rovi - vyjadril tak, Ze k ni naleZ{ jen natolik, nakolik ,hlasa pokrok. [...] v ostatnim [patfim] sam sobé.”

VVev

zaujima téz klavirni tvorba, soustiedéna v prvnich etapach jeho skladatelské ¢innosti. Komorni hudba
je zastoupena ojedinélymi, i kdyz zasadnimi dily, spiSe okrajové postaveni zaujimaji sbory a pisné.
Sélové ¢i koncertni skladby pro jiné nastroje neZ klavir Smetana prakticky nepsal.

3.1 Opery

Prvorady vyznam v ramci Smetanova dila ma jeho tvorba operni. Souborem svych osmi dokoncenych
oper (a jednoho zlomku), vzniklym v letech 1862-84, védomé usiloval o polozeni zakladu ceského
operniho repertoaru, a proto se snazil nabidnout co nejvice riiznych dobové aktudlnich forem. Rovnéz
sviij individudlni, narodni styl vytvoril osobitym tviréim vyuzitim rtznych stylovych znaki a technik
soudobé evropské opery. Velmi si vazil reforem Richarda Wagnera, zejména jeho predstavy hudebniho
dramatu, ve svych dilech je vSak nijak dilisledné nesledoval: naptiklad Smetanova prace s motivy vy-
chazi spise ze starSiho némeckého romantismu a Liszta nez z Wagnera a na rozdil od néj se nevyhybal
ansambliim. V mnohém ohledu, zejména dramaturgickém, se Casto opiral o francouzské vzory a pres
své vyhrady k italskému stylu vyuzival nezridka i belcantové pasaze. Nikdy také nezavrhnul koncept
uzavienych hudebnich ¢isel, i kdyz kladl stale vétsi diiraz na jednotu dila. Sdm sviij operni styl oznacil
jako ,Smetanovsky, tj. slouceni melodijich, i jednodusejsich se vzdy svédomité volenou harmonisaci
a promyslenym planem a ve stavbé, souvyslosti a jednoté celé opery, jako jedna velka synfonie, arcit
zde - co je nejhlavnejsi — s textem spojena.”

Smetanovy opery lze rozdélit do tf{ okruhi. Prvnim z nich jsou vaZné opery: Braniboii v Cechach
(1862-63), kombinujici zakladni schéma historické grand opera s prvky vazné opery italské a wagne-
rovského hudebniho dramatu. Tvarové Cistsi je Dalibor (1866-67), tragicka opera hlasici se k ,novo-
némecké“ skole diirazem na motivickou praci a posilenim tlohy orchestru. Libuse (1869-72) je (pi‘ed
Parsifalem) ojedinélym mytologickym obrazem, ktery se na jedné strané nejvice priblizuje Wagnerovu
deklamac¢nimu opernimu jazyku, na druhé strané ti¢inné vyuziva velkooperni obiadnosti.

Komické opery Prodana nevésta (1864-66) a Dvé vdovy (1873-74) obé vychazeji z riznych podob
francouzské opéra comique (pivodné i s mluvenymi dialogy), totiZ vesnického zanrového obrazku
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a salonni konverzacni komedie, i zde s vyuzitim podnéti italské (Rossini) a némecké (Mozart, Lort-
zing) komické opery. Trojice oper na libreta EliSky Krasnohorské (Hubicka 1875-76, Tajemstvi 1877-
78, Certova sténa 1880) méné sleduji tradi¢ni operni schémata a jsou skladatelovou osobitou formou
lyrické opery stridajici komicka a vazna mista; uzavirena Cisla jsou podiizena celkové stavbé utvarené
mimo jiné pomoci pamétnych motivii a motivické transformace.

V souladu se svym vlasteneckym programem si Smetana volil ndméty c¢eské nebo alespoil pocesSténé;
jedinou operu na ,svétovy nameét”, Violu, charakteristicky nékolikrat odlozil, az ziistala nedokoncena.
Volba konkrétniho ndmétu ptitom zpravidla nevychazela od ného (pouze v pripadé Dvou vdov a Vio-
ly), nybrz od libretistd, do jejichZ prace ostatné Smetana zasahoval jen pomérné malo - nejvice v pii-
padé Branibor@ v Cechach a Certovy stény. I fada rys@ jednotlivych jeho oper (napf. podil ansambli,
sbort, rozlozeni hlasti) byla podminéna libretem spiSe nez skladatelovymi zaméry. Smetana navic psal
pro konkrétni podminky Prozatimniho divadla, jeho orchestru a sdlistdi, pro néz psal tlohy ve svych
operach a pro néz podle potifeby nevahal svou hudbu dodatecné doplnit nebo uzpisobit.

3.2 Jina vokalni tvorba

S ohledem na vyznam oper v rdmci Smetanova dila je pocet a rozsah dal$ich vokalnich dél prekvapivé
maly, navic jen mala ¢ast z nich predchazi jeho prvnim zpévohram. Dominuji mezi nimi sbory. VétSinu
z nich psal Smetana pro prazsky pévecky spolek Hlahol, zejména na pocatku 60. let, kdy byl i kratce
jeho sbormistrem, a pak v dobé hluchoty, kdy byl tajemnik spolku Josef Srb-Debrnov skladatelovym
nejbliz§im ptitelem a pomocnikem. Jedna se proto vétSinou o sbory muzské a bez doprovodu, i kdyz
postupné vznikaly i réizné jiné tipravy; pouze kone¢na podoba Ceské pisné ma naro¢néjsi formu kanta-
ty pro smiSeny sbor s priivodem orchestru. Tuto radu otvira Pisen Ceska z roku 1860 a uzavira NasSe
pisen z roku 1883, soucasné viibec posledni dokon¢ena Smetanova skladba. Vedle toho napsal Smeta-
na roku 1878 také tii trojhlasé zZenské sbory, bez konkrétniho adresata. Nameéty sborovych skladeb
jsou vesmés vlastenecké, ale tvarove jsou znacné pestré od nékolika taktovych Dvou hesel po rozsah-
lou dramatickou scénu Piseii na moii. Rovnéz jejich osud byl riizny, zatimco nékteré sbory zpopularné-
ly (Ceska piseti, Véno), jiné se ukazaly pro amatérsky provoz znaéné obtizné (Pisei na moti, Za hory
slunce zapada) a nékteré byly objednateli odlozeny a dockaly se prvniho provedeni az desitky let po
skladatelové smrti (Modlitba, Nase pisen).

Sélovou vokalni tvorbu ve Smetanové dile - vedle hrstky prilezitostnych nebo cvi¢nych pisni - zastu-
puji pouze Vecerni pisné, cyklus péti pisni na slova Vitézslava Halka z roku 1879 v schumannovském
duchu, vyjadtujicich riizné nalady, ale spojenych intenzitou vyrazu i autobiografickymi rysy.

3.3 Orchestralni tvorba

Pro Smetanovu orchestralni tvorbu je charakteristicky odstup od tradi¢nich, v zasadé klasicistnich
forem ,absolutni hudby* jako symfonie nebo koncert. Tihl spiSe k volnéjsi romantické formé osamo-
statnéné programni predehry, jak ji zpopularizovali Mendelssohn a Berlioz, z niZ se zejména ve tvorbé
Franze Liszta vyvinula symfonicka basen. Smetanovo prvni vétsi orchestralni dilo, Velkda predehra
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D dur (1849), vzniklo zejména pod vlivem Berlioze a i jedina jeho symfonie, Triumfalni symfonie
z roku 1855, je svou strukturou, zejména zplisobem zpracovani melodie rakouské hymny, blizka Zanru
ptredehry. Bliz$i sezndmeni s Lisztovymi orchestralnimi skladbami v letech 1856/57 podstatné ovlivni-
lo smér Smetanovy orchestralni tvorby a v nasledujicich letech stravenych ve Svédsku se vénoval fadé
namétl na programni orchestralni dila (oznaceni ,symfonicka basent” jim prirknul aZ pozdéji), z nichz
kone¢né podoby nabyly Richard III., Vald$tynGv tdbor a Hakon Jarl. Ty maji zfetelné lisztovské rysy:
zakladem je literarni nameét, jehoZ dstredni mySlenku ma hudba nikoli ilustrovat, ale hloubéji vyjadrit

prostiedky, které literatufe ¢i divadlu chybéji.

V dobé prazského plsobeni (1861-74) se Smetana omezil na drobnéjsi prileZitostné orchestralni
skladby. Teprve po ohluchnuti, se znacnym odstupem od ,Svédského cyklu®, se vratil k symfonické
basni v cyklu ctyr, pozdéji Sesti dél pod soubornym nazvem Ma vlast. Lisztiv priklad je zde sledovan
intenzivni vlastenecka napli je pro instrumentalni hudbu nezvykla. Ma vlast je (slovy Marty Ottlové)
»,monumentalni cyklus, ktery je jedine¢nou apotedzou vlasti, zemé, v niZ je zakotfenéna existence naro-
da, a oslavou krajiny, ktera byla pro vznikajici moderni ¢esky narod naplnéna mytickymi a historicky-
mi vzpominkami svdzanymi s vizi budoucnosti.”

Torzo dalstho zamysleného cyklu symfonickych basni PraZzsky karneval opét doklddd Smetanovo
nadSeni pro spolecensky ruch a tanec; ma rysy jeho pozdniho obdobi jako utrzkovitost, zhusténost
a harmonickou prikrost.

3.4 Komorni dilo

Komorni tvorba Bedficha Smetany je necCetnd, ale obsahuje zasadni dila. Pravé v tomto oboru vytvoril
své nejosobnéjsi, casto autobiografické skladby. S ohlédnutim od rané virtudzni a uzitkové Fantasie na
Ceskou pisen (Sil jsem proso na souvrati) pro housle a klavir sem patii nejprve Trio g moll pro housle,
violoncello a klavir, napsané po smrti dcery Bedrisky (1854). Rapsodické dilo vyjadiuje na malé plose
ménici se nalady od bolu a zoufalstvi pies rezignaci po smir s Zivotem; jednotu dila zajistuje diimyslna
tematicka provazanost. NejvyznamnéjSim komornim dilem je Smyccovy kvartet ¢. 1 e moll ,Z mého
zivota“ (1876). Jeho vnéjsi forma je tradi¢ni (jen misto scherza je polkova véta, jako jiz v drivéjsich
kvartetech Fibichovych a Dvorakovych), ale jedinecny je autobiograficky charakter (dochovalo se pét
programovych vykladli od samotného skladatele). Je to viibec prvni vyznamné programni dilo v oboru
komorni hudby. Dvé houslova dua nazvana Z domoviny (1880) jsou jakasi komorni, virtu6zni miniatu-
ra Mé vlasti. Soukroméjsi a opét autobiografickou, i kdyZ ne tak jasné programové vylozitelnou povahu
ma posledni Smetanovo komorni dilo, Smy¢covy kvartet ¢. 2 d moll (1882-83). Zkratkovitost, tutrzko-
vitost a melodicka zhusSténost tohoto kvartetu je dilem skladatelovy choroby, kterda mu dovolovala
komponovat jen v kratkych ¢asovych usecich, ale soucasné piredjima kompozicni styl 20. stoleti a pi-
sobi tak nezvykle moderné.
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3.5 Klavirni tvorba

Skladby pro sélovy klavir tvoii podstatnou ¢ast Smetanovy tvorby z 40. a 50. let 19. stoleti. Poc¢inaji
prvnimi skladbami z doby détstvi i ggymnazialnich studii, zcela pfevazuji i mezi kompozi¢nimi cviceni-
mi i jinymi dily z doby studia u Proksche. Pozdéji je fada z nich spojena s jeho aktivitou jako uditele hry
na klavir v podobé didaktickych skladeb a Gprav piimo ¢i nepiimo urcenych pro vyuku. Z hlediska
typu skladeb sledoval Smetana nékolik linif. Jednou z hlavnich byla stylizace dobového spolecenského
tance, zejména polky. Od uzitkovych, skute¢né tanecnich polek z plzenskych let se jeji zpracovani zu-
Slechtovalo (cykly Tii salonni polky, Tii poetické polky) a umélecké svébytnosti dosahlo v cyklu
Vzpominky na Cechy ve formé polek (1859-60). Druhou linii byly romantické, v podstaté salénni
drobné skladby fazené do volnych cykl (Bagately a impromptus, Sest charakteristickych kust, Listky
do pamatniku, Crty...), ¢asto vénované Smetanovym #4kiim, znaAmym nebo hudebnim idoltim. Formou
i zpracovanim tyto skladby pripominaji skladatelovy vzory Mendelssohna, Chopina, Schumanna
a Liszta.

Dalsi skladby pak vznikaly v souvislosti se Smetanovou drahou koncertniho klaviristy: pro tento tcel
vypracovaval virtu6zni klavirni transkripce, kadence do klavirnich koncertti i samostatné skladby, jako
koncertni etuda Na brehu moiském (1861) nebo Fantasie na ceské narodni pisné z roku 1862, jiz se
jeho klavirni tvorba na dlouho uzavrela; skladatelova pozornost se obratila k zanrtim povazovanym za
vyznamnéjsi pro rozvoj narodniho hudebniho Zivota (opera, sbory, orchestralni hudba).

Ke klavirni tvorbé se Smetana vratil aZ po ohluchnuti ve dvou zralych cyklech zavrsujicich oba jeho
zackam, jez prispély na jeho 1éCeni. Nostalgicky se v nich vraci k intimni salonni formé Listki do pa-
matniku. Na svou snahu o umélecké vyuziti a zuslechténi ¢eského (polo)lidového tance skladatel nava-
zuje ve dvou fadach Ceskych tancii (1877, 1879), které jsou ohlasem soudobé popularity ,etnickych*
skladeb Brahmsovych a Dvorakovych, soucasné vSak maji vlastenecky podtext majici dokladat ptvod-
nost a hodnotu ¢eské kulturni tradice.
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4 Vyznam a misto v Ceskeé kulture

4.1 Smetanuv vyznam a jeho interpretace

Smetana je tradicné oznacovan za zakladatele ¢eské narodni hudby. Sdm o sobé ostatné na sklonku
Zivota prohlasil: ,Jsemt dle zaslih mych a dle mého snaZeni skladatelem ¢eskym a stvotitelem ¢eského
slohu v dramatickém a ve symfonickém oddilu hudby - vyhradné ceské!“ (dopis J. L. Prochazkovi z 31.
srpna 1882). Hledani objektivnich ,ceskych“ znakd ve Smetanové hudbé (ozvuky lidové hudby, ceské
tanec¢ni rytmy, vliv ¢eského jazyka na formu deklamace) vS§ak moderni hudebni teoretici zpochybiiuji.
Vztah je spiSe opacny: napriklad podle muzikologa Johna Tyrrella je Smetana nepochybné vlastnim
zakladatelem ceské (tj. ¢ceskojazycné) opery, jiz dal zdkladni kanon dél, ale i v oboru symfonickém
a komornim vytvoril origindlni osobni hudebni styl, ktery ¢eska verejnost brzy ztotoZnila s narodnim
stylem jako takovym.

Proto se také Smetana stal, slovy némeckého smetanovského badatele Kurta Honolky , reprezentativni
tvlir¢i osobnosti ¢eského naroda viibec”. Podle Christophera Storcka je Smetanovo dilo - zejména nej-
znaméjsi Prodana nevésta, Libuse a Ma vlast - dobové Zadanou ,symbiézou uméni a narodniho hnuti®,
nebot spojuje vysokou uméleckou hodnotu s intenzivnim vyjadrenim narodniho obsahu. Proto se také
pravé Smetanova hudba, mnohem vice neZ treba Dvorakova nebo Janackova, stala kulturnim a politic-
kym symbolem, jehoZ ucinek se projevil za vypjatych déjinnych okolnosti, naptiklad za prvni a druhé
svétové valky; proto vsak také byla casto ideologicky a politicky instrumentalizovana.

Jiz od 70. let 19. stoleti, v ramci Zurnalistickych ,bojii 0 Smetanu®, vytvorila skupina skladatelovych
priznivch pod vedenim Otakara Hostinského do znac¢né miry stereotypizovany obraz Smetany i jeho
dila, ktery se pak pod vlivem vyznamného Smetanova propagatora Zdeinika Nejedlého a jeho Skoly
upevnoval v prvni poloviné 20. stoleti v dogma, jeZ se za komunistické éry stalo ideologickym kultem.
Jeho dilo bylo vykladano tizkym pohledem Hostinského teorie o pokroku v hudbé, smérujicimu k sym-
fonické basni a wagnerovskému hudebnimu dramatu; opacné rysy Smetanovych dél pak byly vyklada-
ny jako kompromisy nebo ustupky. (Podobné byly vybérové ptiznavany nebo odmitany vnéjsi vlivy na
skladatelovo dilo, zvelicovan jeho podil na vybéru a kone¢né podobé libret apod.) Smetanova osobnost
byla jiZ za jeho Zivota idealizovana a sentimentalizovana do podoby osudem i neprateli pronasledova-
klad kniha Zdenka Mahlera Nekamenujte proroky). Od pocatku 20. stoleti se pak dogmaticky chapany
Smetanlv odkaz stal hlavni zbrani Nejedlého hudebnékritické Skoly, ktera ceskym tvirclim vnucovala
jedinou zavaznou pokrokovou linii (kam byli zafazovani napt. Zdenék Fibich, Josef Bohuslav Foerster,
Otakar Zich, Otakar Ostr¢il, Otakar Jeremias) a ostatni osobnosti (jako Antonin Dvorak, Josef Suk, Leos
Janacek, Vitézslav Novak...) neuznavala a hanéla.
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4.2 Smetanovo dilo doma a v zahranici

PfestoZe Smetana zazil néktera zklamani (Dalibor, Certova sténa), vétSina jeho skladeb ze zralého ob-
dobi byla uvedena se zna¢nym ohlasem. Nékteré sice dosahly bezprostiednéjsi obliby nez jiné (ispéch
Prodané nevésty skladatele az zarazel), vcelku vSak se vétSina z nich dostala v ¢eskych zemich na re-
pertoar jesté za jeho zZivota nebo v nasledujicich desetiletich a udrzela se tam hojné dodnes. Mezi nej-
znaméjsi Smetanovy skladby (a to i diky vyuziti jako rtizné znélky) patfi vedle mnoha ¢isel z Prodané
nevésty také nékteré melodie z ostatnich oper (sbor ,Udefila nase hodina“ z Branibort, ukolébavka
»Letéla bélounka holubic¢ka“ z Hubicky, fanfary z Libuse), ,VySehrad“ a ,Vltava“ z Mé vlasti, sbor ,Véno*
(,Zpévu dar vsech srdci vroucich...“) nebo pisent ,Nekamenujte proroky“ z VecCernich pisni. O oblibe-
nosti jeho dél (ale i o oficidlni podpore smetanovského kultu v dobé komunismu) svéd¢i cetné rozhla-
sové, gramofonové a CD zaznamy i filmové a televizni inscenace oper.

Do zahrani¢i Smetana pronikal pozdéji a pomaleji nez jeho mladsi soucasnik Antonin Dvorak. Pres
Lisztovu pomoc se jeho klavirni a symfonické skladby z 40. a 50. let nerozsitily. Z oper byly za jeho
zivota v zahranici provedeny jen Prodana nevésta (1871 Petrohrad, 1873 Zahreb) a Dvé vdovy (Ham-
burk 1881), avSak v podstaté bez tspéchu. Nejdrive se v mezinarodnim kontextu prosadilo jeho ko-
morni dilo (prvni smy¢covy kvartet a trio g moll); kvartet Z mého Zivota zpopularizovalo zejména Ces-
ké kvarteto. Prilom pro opery prredstavoval triumf, kterého na Mezinarodni divadelni vystavé ve Vidni
roku 1892 docilila Prodana nevésta; brzy se rozsitila zejména v némecky mluvicim prostoru a téz
v Americe. V mensi mife se ve stejném prostiedi prosadily i dal$i opery (Dalibor, Dvé vdovy, Hubicka);
prvnimi velkymi propagatory byli pévci Ema Destinnova a Karel Burian a skladatel a dirigent Gustav
Mahler na svych ptsobistich v Hamburku a ve Vidni. Prodan nevésta byla velmi dlouhou dobu nej-
hranéjsi ceskou operou v zahranici, teprve od posledni ctvrtiny 20. stoleti ji konkuruji opery Janackovy
(Jeji pastorkyma) a Dvorakova Rusalka, ktera je podle statistiky Operabase za roky 2007-2012 nejhra-
néjsi ceskou operou soucasnosti. Rovnéz Ma vlast, a zejména Vltava, se koncem 19. stoleti rozsirily,
mimo jiné diky ptizni slavného dirigenta Artura Toscaniniho, a dosud je ziejmé svétové nejhranéjSim
a nejnahravanéjSim Smetanovym dilem. Ve svétovém kontextu v§ak Smetana nikdy nedosahl postave-
ni prizndvaného Antoninu Dvorakovi nebo LeoSi Janackovi.

Smetanova dominantni umélecka osobnost silné zapisobila na soucasniky, pocinaje Antoninem Dvo-
fakem. Jeho zakladatelska pozice a stala pritomnost jeho dél na ¢eské hudebni scéné navic vice méné
nutila vSechny Ceské skladatele se s jeho osobnosti vyrovnat, at' uz se k nému oddané hlasili (jako Josef
Bohuslav Foerster) nebo se viic¢i nému vymezovali (jako Leo$ Janacek). Specificky Prodana nevésta se
ve své dobé stala pfimym vzorem pro dila fady skladatel®, od Blodka, Sebora, Rozko$ného a Bendla
pires Dvoraka az po tfeba Antonina Foerstera nebo Jana Malata. I pozdéji vznikaly opery ve smetanov-
ské tradici, jako Weinbergertiv mezivale¢ny hit Svanda dudak nebo nejhranéjsi povale¢na ¢eska opera,
Zuzana Vojirova od Jiriho Pauera.

Smetanovu osobnost reflektovaly i jiné obory uméni. Sochaiské a malitské portréty Smetany vytvorili
napiiklad Josef Vaclav Myslbek, Jan Stursa, Josef Wagner, Max Svabinsky, ze spisovatel inspiroval

vivs

rarni reflexi je basen Antonina Sovy. Tézké posledni chvile skladatelova Zivota popsal Antonin Sova
v basni Smetanovo kvartetto ,Z mého Zivota“. Smyc¢covy kvartet e moll ,Z mého Zivota“ poslouzil jakoz-
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to nazev pro stejnojmenny Zivotopisny film Z mého Zivota z roku 1955 reZiséra Vaclava Krsky s Kar-
lem Hoégerem v hlavni roli. Ve filmu se, kromé jinych historickych postav, epizodné vyskytuji i dalsi
znami hudebni skladatelé, napriklad Ferenc Liszt a Antonin Dvorak, ze spisovateld napfiklad Jan Ne-
ruda.

4.3 Smetana v hudebni vede

Diky soustavné pozornosti hudebni védy je témér celé dilo Bedricha Smetany - jako jediného ¢eského
skladatele - dostupné v kritické edici, byt s ur¢itymi metodickymi nedostatky. Chybi pouze zlomek
Violy, klavirni cyklus Réves a obé fady Ceskych tancti, z kompozi¢nich cvi¢eni z let 1843-47 byl vydan
jen vybor. Opery, sbory a orchestralni a komorni skladby vysly v patnactisvazkové edici Studijni vyda-
ni dél Bedricha Smetany (1940-77), skladby pro klavir v pétisvazkovém Klavirnim dile Bedficha Sme-
tany (1944-73), samostatné vysly pisné (1962) a skladby z mladi do roku 1843 (1924). Formou fak-
simile vySel Smetantiv zapisnik motivii (1942), vydany byly i Smetanovy kresby (1925) i jeho novinové
¢lanky a kritiky (1948). Smetanovy kresby jsou spolu s kresbami dalsich ¢lent jeho rodiny (manzelky
Betty Smetanové, vnuka Zderika Schwarze) namétem vystavy Jak se u Smetand malovalo, ktera probi-
ha od brezna 2013 do ledna 2014 v Muzeu Bedricha Smetany. Dosud nebyl vydan tematicky katalog
Smetanovych skladeb, dokonceny v rukopise Jifim Berkovcem roku 1999 na podkladé starsi prace
FrantiSka Bartose. Jen netplné a roztrousené byla vyddna Smetanova korespondence a uryvky z jeho
deniku.

Smetanovou osobnosti a hudbou se védecky zabyvali napiiklad Otakar Hostinsky, Zdenék Nejedly,
Vladimir Helfert, Julien Tiersot, Mirko Ocadlik, Premysl Prazak, Brian Large, John Clapham, Josef Jira-
nek, Karel Janecek, Jaroslav Smolka, Hana Séquardtovd, Vaclav Holzknecht, v posledni dobé naptiklad
John Tyrrell, Olga MojZziSova, Marta Ottlova nebo Milan Pospisil.

4.4 Muzea, pamatniky a instituce
pojmenované podle Bedricha
Smetany

Jiz roku 1883 bylo z iniciativy Vaclava Vladimira Zeleného zalozeno Druzstvo ctitelli Smetanovych,
jehoZ prvnim cinem bylo vydani klavirniho vytahu Dalibora ke skladatelovym Sedesatinam. V roce
1909 pak vznikl Sbor pro postaveni Smetanova pomniku v Praze, ktery brzy rozsiril svou aktivitu na
vystavni, sbératelskou a vydavatelskou a v roce 1931 se prejmenoval na (dosud existujici) Spole¢nost
Bediicha Smetany. Z jim shromazdénych sbirek pak bylo roku 1936 otevireno Muzeum Bedricha Sme-
tany v Praze na Novotného lavce, roku 1952 postatnéné a od roku 1976 spravované Narodnim muze-
em. Narodni muzeum spravuje téZ Pamatnik Bedticha Smetany v Jabkenicich, odkoupeny roku 1936
spolkem Dédictvi Bedficha Smetany. Od roku 1949 existuje téZ muzeum Rodny byt Bediicha Smetany
v Litomysli, od roku 1956 expozice na zamku v Benatkach nad Jizerou, od roku 1968 pak Pamatnik
Bedricha Smetany na Lamberku u Obfistvi a od roku 1984 smetanovska expozice na zamku v Rizko-
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vych Lhoticich. Expozice na zdmku v Novém Mésté nad Metuji z roku 1974 po restituci zamku zanikla.
0d roku 1961 existuje téZ expozice Bedficha Smetany v budové byvalé burzy v Goteborgu. Od roku
2015 existuje Muzeum Bedricha Smetany v obci Tyn nad Becvou.

Na mnoha mistech byly Smetanovi postaveny pomniky nebo zasazeny pamétni desky. Prvni pamétni
desky byly zasazeny v Litomysli (1880), Jabkenicich (1888) a Jindfichové Hradci (1893), prvni pomnik
byl postaven v Horicich roku 1903. V. mnoha ceskych méstech je po ném pojmenovano nékteré veiejné
prostranstvi; v Praze je to Smetanovo nabieZi, vedouci od Narodniho divadla ke Smetanovu muzeu.
Smetanova podobizna se objevila i na ¢eskoslovenské tisicikoruné (v obéhu 1985-93) a pétitisicikoru-
né (v obéhu 1946-53). V letech 1949-1992 nesla Smetanovo jméno budova dnesni Statni opery Praha,
hlavni koncertni prostor prazského Obecniho domu nese jméno Smetanova siil. Mezinarodni hudebni
festival Prazské jaro zacina kazdoroc¢né ve Smetantiv imrtni den (12. kvétna) jeho Mou vlasti, ve skla-
datelové rodném mésté se kona festival Smetanova Litomys], v Plzni se kazdoro¢né kona Mezinarodni
smetanovska klavirni soutéz. Smetanovo jméno nese rada péveckych sborl (napf. v Praze, Hradci Kra-
lové, Frydku-Mistku, Jindiichové Hradci, Tel¢i, Kladné, Ji¢iné nebo Hulin€).
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